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Esta propuesta nos parece muy recomendable para el reconocimiento
cultural de la diversidad textual, lingiiistica y artistica en general. Nos
servimos para ello de un ejemplo del “Cancionero llamado flor de
enamorados”: la cancion “Bella de vés sé enamorés”, en la versién de
Joan Timoneda, para propiciar entre los alumnos de Bachillerato el
conocimiento de la realidad plurilingiie de Espafia y desarrollar me-
diante el comparatismo intertextual la sensibilidad artistica y literaria
del alumnado. Pretendemos, asimismo, hacer una aportacion desde la
accion investigadora en pro de la educacion en actitudes lingilisticas
de respeto hacia la propia lengua y a las que no lo sean.

Palabras clave: comparatismo intertextual, educacion literaria, en-
Jfoque comunicativo.

This is a highly recommendable proposal for the cultural aware-
ness of the textual, linguistic and artistic varieties. We make use of an
example from the “Cancionero llamado flor de enamorados": the song
“Bella de vos s6 enamorés” in Joan Timoneda's version, in order to
encourage among Bachillerato students the awareness of the multilin-
gual reality in Spain, and to develop the students” artistic and literary
sensitivity through intertextual comparativism. We aim too at contrib-
uting from research action to education in respectful linguistic atti-
tudes towards our own language and towards others.

Key words: intertextual comparativism, literary education, com-
municative approach.
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104 P. Guerrero Ruiz y A.G. Cano Vela

Cette proposition nous semble trés recommandable pour la recon-
naissance culturelle de la diversité textuelle, linguistique et artistique
en général. Nous nous servons pour ce propos d'un exemple du « Can-
cionero llamado flor de enamorados » : la chanson « Bella de vés s6
enamords », dans la version de Joan Timoneda, pour rendre propice
parmi les étudiants de Bachillerato la connaissance de la réalité poly-
glotte de I'Espagne et développer a travers le comparatisme intertex-
tuel la sensibilité artistique et littéraire de [’ensemble des éléves. Nous
cherchons, de méme, a faire une contribution & partir de [’action de re-
cherche au profit de I’éducation en attitudes linguistiques de respect
envers la propre langue et celles qui ne le sont pas.

Mots-clés: comparatisme intertextuel, éducation littéraire et appro-
che communicative.

La ensefianza de segundas lenguas y lenguas extranjeras esta dando
muestras de una gran vitalidad que exige una constante renovacion di-
dictica para adaptarse a la creciente demanda de personas clue uieren
aprender una nueva lengua y su literatura, una nueva cultura global.

Contrasta esta situacion con la inercia con que, en muchos casos, se
mantienen viejas propuestas de inclusividad lingiiistica y cultural en las
aulas y la lentitud con que llegan las innovaciones en materia de metodo-
logia didéctica tanto de lengua como la que tiene relacién con textos
literarios, con la literatura, incluida la popular y otras disciplinas, por lo
que siempre son bien recibidas las publicaciones innovadoras y las inves-
tigaciones sobre educacion literaria. Los trabajos sobre intertextualidad,
en el caso de la literatura y su relacion con el arte son apucstas muy re-
comendables para el reconocimiento cultural de la diversidad textual,
lingilistica y artistica en general, asi como lo relacionado con sus orige-
nes, en el siempre amplio bagaje cultural y el desarrollo de principios
estéticos y de reconocimiento en ellos de valores desde la sensibilidad.

Por citar un ejemplo reciente sobre la importancia de los modelos
comparatistas en el proceso educativo motivador, en este caso el de inter-
textualidad poesia-pintura, nos remitimos al trabajo sobre metodologia
de investigacion en educacion literaria (Guerrero, 2008) en el que se
expone el desarrollo y las conclusiones de una amplia investigacion des-
de el modelo ekfrastico como referente de investigacion en el aula. Dicha
investigacion realizada en todos los dmbitos educativos (desde alumnago
de infantil hasta el universitario) se hace desde un poeta ya clasico de
nuestra contemporaneidad, Rafael Alberti, intertextualizado con pintores
clasicos y de la modernidad artistica.

En este sentido entendemos que no hay porqué tener miedo a enfren-
tarse en las aulas con textos de cierto nivel de dificultad lectura, de literarie-
dad, sino que su complejidad para la investigacion, siempre aparente, como
veremos en la propuesta del presente trabajo, puede resultar de una mejora
en las condiciones de motivacion por descubrir en nuevos textos la estructu-
ra profunda, bien de forma auténoma o bien con la ayuda del profesorado.
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Esa dificultad de algunos textos que contienen cierta intertextualidad, se
convierte en una propia funcién de analisis entre los propios estudiantes
que actiian como investigadores desde su propio intertexto lector.

Retomando la reflexion inicial sobre la ensefianza de una nueva
lengua y su cultura para extranjeros, nos preguntamos si no debemos
considerar a nuestros alumnos como extranjeros en su propia lengua y en
su literatura, y desconocedores por completo de textos cgst.intos a los de su
cultura materna, sin conocer otras lenguas, incluidas las del Estado espa-
fiol, ni el origen de ellas, trabando su aprendizaje en ¢l discurso ético y
actitudinal de respeto a otras lenguas tanto nacionales como extranjeras.

Esta reflexion puede ayudar al profesorado a buscar formulas que
acerquen y dinamicen el aula y ésta se convierta en el lugar para su co-
rrecto aprendizaje del conocimiento de otras lenguas, de su origen y
proceso como reconocimiento también de la importancia de la universa-
lidad de las culturas y de las artes, bien sean clasica o popular.

En relacion con el comparatismo intertextual de relaciones lecto-
musicales, hay buenos ejemplos y muchos trabajos sobre ello. Veamos
uno: la contraportada de un libro que lleva el sugerente titulo de 4/ son
de los poetas, y que va acompafiado de un CD con doce poemas musica-
lizados —*Cancion de cuna para dormir a un preso”, de José¢ Hierro;
“Barcarola”, de Pablo Neruda; “No es que muera de amor”, de Jaime.
Sabines; o “Elegia”, de Miguel Hernéndez; entre otros— que dice:

Este material docente, que complementa el Método de Espafiol para Extran-
jeros (Nivel Superior) de Edinumen, quiere ser un modo de introducirse en
la lengua y la poesia hispanicas a través del placer estético, y no de un or-
ganigrama académico; su vertiente diddctica buscard la participacion del
estudiante, de una manera creativa, litdica e intuitiva (Millares, 2006).

Sin duda parece ya toda una declaracion de intenciones sobre la
ensefianza de segundas lenguas, aunque en este momento no corresponde
valorar si el libro cumple con tan nobles propositos; sin embargo, si que
advertimos en principio que los poemas seleccionados son una garantia.

Pero vayamos a nuestra propuesta. Podemos preguntarnos cémo
conseguir el placer estético si nos retrotraemos hasta, por ejemplo, el
siglo XVI, ya que el curriculo del Bachillerato contempla esta época, y
otras anteriores. En este sentido, nuestra propuesta se concreta en la can-
ci6n “Bella, de vos sé enamor6s”. La eleccion de una cancion catalana,
que Joan Timoneda convierte en valenciana, no es casual. Entre otras
cosas pretende introducir un poco de cordura en la ya fastidiosa pugna
entre las lenguas y culturas de Espafia a cuenta, casi siempre, del rédito
politico. De modo que ése es uno de los propositos de este trabajo. Si

referimos hablar de objetivos, el decreto de ensefianzas minimas del
gachillcrato (RD 1467/2007) es muy explicito a este respecto:

Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético,
como fuente de formacion y enriquecimiento cultural.
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Entre los objetivos de “Lengua Castellana y Literatura”, materia
comun, como es sabido, leemos:

Conocer la realidad plurilingtie y pluricultural de Espafia, asi como el origen
y desarrollo historico de las lenguas peninsulares y de sus principales va-
riedades, prestando una especial atencion al espafiol de América y favore-
ciendo una valoracion positiva de la variedad lingiiistica y cultural.

Citaremos so0lo 2 contenidos:

— La poesia: de la lirica popular y culta de la Edad Media a las
nuevas formas y temas de la poesia y el Barroco.

— Conocimiento de la pluralidad lingiiistica de Espafia, de sus
causas historicas, de las situaciones de bilingiiismo y diglosia y
desarrollo de una actitud positiva ante la diversidad y conviven-
cia de lenguas y culturas.

Y entre los criterios de evaluacidn:

— Interpretar el contenido de obras literarias breves y fragmentos
significativos de distintas épocas literarias.

Y poco mas delante: «...se valorard la capacidad para realizar un
trabajo personal de interpretacién y valoracién de algunas obras signifi-
cativas de épocas o movimientos literarios diferentes leidas en su inte-
gridad... ».

No queremos abundar en la prosa administrativa, porque ain po-
driamos afiadir mas datos que justifiquen suficientemente esta propuesta.
Tan s6lo sefialaremos algunos objetivos, contenidos y criterios de eva-
luacién de algunas materias de la Modalidad de Artes: Anélisis Musical
1, Analisis Musical 1l e Historia de la Musica y de la Danza que justifican
aun mas nuestra propuesta. Citaremos s6lo dos de esos objetivos:

— Comentar oralmente o por escrito la relacion entre musica y texto
en obras de diferentes épocas y estilos (Andlisis Musical II)

— Nacimiento de la polifonia, Ars antiqua y Ars Nova (Historia de
la Mtisica y de la Danza)

El curriculo comparte, por tanto, nuestra propuesta inicial, aunque
los docentes sabemos que lo mas importante no es la letra de las leyes y
decretos sino el espiritu con que el profesorado acepta su realizacién
dulica y alin mds si lo hace con verdadera “pasion”, implicando a su
alumnado en un proyecto compartido, interactivo.

Por otro lado, los informes de PISA solicitados por la OCDE dejan
mal parado nuestro sistema educativo en relacién con la interpretacion de
textos, no solo los continuos sino los discontinuos, con independencia de
la lectura mas o menos sesgada que se haga del informe. En este sentido
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hace falta que se desarrollen estrategias significativas que dinamicen el
afecto por la lectura y también que contengan interés por su presentacion
y propuesta de aplicabilidad interactiva de un aprendizaje basado en el
estimulo de la motivacidon que encuentre en otras areas, como la musica,
un procedimiento heuristico y convierta en sujeto agente de su lectura
literaria, en investigador de la lectura y de su relacion con otras artes, al
alumnado.

Por lo que respecta a la educacion literaria, es evidente la diversidad
de enfoques didacticos y de métodos de aprendizaje con los que ¢l profe-
sorado intenta poner en comunicacion a sus alumnos con los textos lite-
rarios, con la formacion literaria. Y esto «es un buen ejemplo de este
laberinto en el que se encuentra en la actualidad la educacion literaria y
quienes ensefian literatura en la educacion secundaria» (Lomas, 1999, I
55). Aunque el concepto “ensefiar literatura” de Lomas, no lo comparti-
mos en sentido estricto, ya que el docente de Secundaria lo que hace es
formar lectores e intenta lograr una animacion en este sentido y desde
textos literarios, sin embargo, trasladaremos su reflexion al Bachillerato.

El auge de los enfoques comunicativos de la ensefianza de las lenguas refleja
una mayor voluntad de adecuar los fines comunicativos de la educacion
lingiiistica y literaria a las cosas que se hacen en las aulas al poner el énfasis
en el desarrollo de la competencia comunicativa del alumnado y por tanto
en la mejora del uso lingiiistico de las personas en los diferentes contextos
del intercambio comunicativo entre las personas (Lomas, 1999, I: 66).

También situamos nuestra propuesta en el controvertido terreno de
las actitudes lingtiisticas, en este caso respecto a los que hablan otra len-
gua, y que acaban generando prejuicios lingiisticos (Tuson, 1997).

Por otro lado, el deseable clima de convivencia entre las distintas len-
guas de Espafia esta lejos de ser una realidad y compete a la educacion lin-
giiistica y literaria ocuparse debidamente de estos contenidos actitudinales
de valoracion y respeto de las distintas lenguas y culturas del Estado.

No podemos obviar las dificultades que presenta hoy la educacion
en Espafia derivadas de desigualdades sociales, de diferentes aptitudes,
capacidades y motivaciones de los alumnos o el influjo de los medios de
comunicacién de masas, entre otros factores.

Las variedades culturales y lingiiisticas ponen el acento en el aula
sobre una riqueza misma del hecho educativo inclusivo. Esto es tan impor-
tante como el proceso para estudiar con nuestro alumnado la intercultura-
lidad lingtistica, y la intertextualidad como modelo didéctico devenida
de una variedad textual de distintas lenguas que mejore, finalmente, una
cultura de lo universal en las personas, y procurar asi en el alumnado la
buena interpretacion de textos literarios, estimular el disfrute de la lectu-
ra y animar al ejercicio de ese placer lector en un ambiente interlingtiisti-
co, intercultural, inclusivo y de diversas referencias: textos clasicos,
modernos, populares, de autor...
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Si sabemos “apasionar” a nuestro alumnado en el disfrute investiga-
dor y en el entendimiento comunicativo comparatista podriamos enfren-
tarnos desde este sistema, como mds adelante veremos, a una sociedad
plural de textos y musicas variadas, como variadas son ya las personas de
nuestras aulas, sus lenguas y sus culturas. Y en el caso de Espaiia cllo se
hace facilmente comprensivo si tenemos en cuenta las lenguas existentes,
sus origenes y sus procesos de desarrollo hasta la actualidad (castellano,
gallego euskera y catalan).

Veamos ya el texto de la propuesta, objeto de trabajo y de estudio,
que presentamos en su primera edicion:

BELLA, DE VOS SO ENAMOROS

trobem burlat:

nom burleu mes durmam los dos
anima mia

la nit y lo jorn quant pens en vos
mon cor suspira.

Nous atauieu anau axi

que prench gran yra

stus atauiau algun prop mi

per sert vos mira:

nuetaus vull gest gracios

anima mia

la nit y el jorn quant pens en vos
mon cor suspira,

Plagues a Deu que con vos mane
VOS me manasseu:

que vida y mort tot so de vos
anima mia

la nit y lo jorn quant pens en vos
mon cor suspira.

Flor de enamorados (1954: 104)

Esta primera edicion del Cancionero llamado flor de enamorados, en
donde se encuentra la cancion que se acaba de reproducir, pasé desaperci-
bida a Menéndez y Pelayo y a los bibliografos posteriores, quienes citaban
como primera edicion la de 1573, de la que supuestamente s6lo queda un
ejemplar en Viena, que no lleva titulo, sino que viene precedida de la
notacion: “otra cancion”.

Las investigaciones de A. Rodriguez Moiiino y Daniel Devoto pro-
baron que en la Biblioteca Nacional de Viena no existe ningtin e¢jemplar
de esa edicion. En cambio, pudieron cotejar las cinco siguientes edicio-
nes del mencionado Cancionere: 1601 (British Museum), 1608 (colec-
cion particular), 1612 (The Hispanic Society of América, New York),
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1626 (Biblioteca Central, Barcelona) y 1645 (The Hispanic Society of
América, New York). En cuanto a la edicion de 1647, citada por Duran,
Wolf, Brunet y Palau, creen A. Rodriguez- Mofiino y D. Devoto que
debe tratarse de una confusion de fecha, y en realidad se refieren a la de
1645. Queda, asimismo un manuscrito que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Madrid y que es una copia tardia, de finales del XvIil o prin-
cipios del XIX y que sirvio a Cejador para hacer una reimpresion frag-
mentaria de la parte castellana. En cuanto a la seccion catalana, a la que
pertenece esta cancion que comentamos, fue reimpresa en un opusculo
por Moliné y Brases a partir de la edicion de 1681, de la que existe un
ejemplar en una biblioteca privada de Barcelona: la de Don J. Rosquellas
Alessan. Hasta aqui una breve noticia bibliografica.

En cuanto al contenido, la Flor permanece inalterable a partir de la
tercera edicion, y quizd desde la segunda, aunque desconocemos ésta.
Respecto de la primitiva edicion de 1562, este grupo s6lo afiade dos
composiciones: las Cobles de amores fetes pera cantar a lols los Galans
en servici de ses dames y Comiengan las coplas de los comendadores. El
Cancionero es anoénimo, en opinion de Rodriguez-Mofiino, pese a que en
todas las ediciones conocidas figura Juan de Linares como compilador.
En opinion de aquel, Linares se limité a afiadir al final las dos poesias
citadas y puso su nombre al frente.

La antologia que Bornat hizo de la Flor de enamorados tuvo un
éxito sin precedentes, pues alcanzo casi un siglo y medio de vida: 1562-
1681, lo que demuestra que estas composiciones eran del gusto del pu-
blico durante este largo periodo. Cuestién mas compleja es el determinar
si estamos ante formas populares o pseudo populares, como ocurre tantas
veces en nuestra lirica en donde los creadores no dan la espalda a la tra-
dicién, y ésta a veces se nutre de creaciones personalisimas de grandes
autores.

El que encontremos en este Cancionero composiciones en catalan
no obedece a que se imprimiera por primera vez en Barcelona, sino a que
el cataldn y el valenciano eran lengua aristocratica, segun Rodriguez-
Moiiino (Cancionero, 1954: XXXIV). Vemos en csta Flor de enamora-
dos una inteligente combinacién de formas cortesanas, con romances y
villancicos; creaciones de autor y de la sabiduria popular; y musica con
objeto de ganar el aplauso, ain a costa de resultar “irreverente” en oca-
signcs. De hecho este Cancionero figuraba en el Indice expurgatorio de
1632.

Para Joan Fuster “El Flor de enamorados és d’origen valencia”
(Timoneda, 1994: 15). Y Joan Timoneda su compilador. Y califica de
“literatura de consum” las composiciones en ¢l reunidas y destinadas a
un publico amplio, un “lector mitja”.

Siguiendo a Romeu i Figueras, J. Fuster afirma:

Sabem de “Bella, de vés sé enamorés” que era cantada als palaus i als
obradors dels menestrals, tal volta als convents i als prostibuls: del Prin-
cipat havia arribat al Pais Valencia (Timoneda, 1994: 26).
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Y otra cita interesante:

De fet, Joan Timoneda escrivia i editava pendent de les oportunitats del
mercat: “a suplicacié de l'interés i vulgo de la gent”, com diu en el plec
del "“Bella, de vos s6 enamords (Timoneda, 1994: 41),

También Romeu i Figueras sostiene que en 1553 Joan Timoneda
habia reunido un conjunto abundante de diversos géneros (coplas, ro-
mances, chistes y teatro) y hay constancia documental de que habia soli-
citado permiso de impresion. Pero no consigui6 la autorizaciéon hasta
1556, en documento fechado el 27 de enero de ese afio y en el que se le
reconoce «que vOs haveu composta i copilat un libre intitulat Flor de
enamorats» (Romeu i Figueras, 1993: 191), que contenia las obras poéti-
cas, no asi las draméticas, Pero de esa probable primera edicién valen-
ciana nada sabemos. En 1562, cuando expiré el privilegio de publicacion
por seis afios, aparece la ya mencionada publicacién de Barcelona “en
casa de Claudi Bornat”. Para Romeu i Figueras, una forma de asimila-
cion de la poesia popular por parte del poeta culto consiste en el comen-
tario de una pequefia cancioén popular o tradicional muy conocida, mez-
clando diversas coplas compuestas por el poeta que glosan la cancién, la
cual encabeza la composicion como refrdn o tema inicial.

Lluis del Mila calificé de “cancién cathalana™ esta composicién en
su Cortesano (Valencia, 1561) y narraria hechos referidos a 1535. Una

losa de una variante del refrdn original, y la musica correspondiente,
igura en el Cancionero de Upsala;

XXIV
Vella de uos son amoros,
iYa fosseu mia!
Sempre sospir quant pens en uos,
La nit y dia

Yo may estich punt ni moment
Sen contemplaruos,

Fora de tot mon sentiment
Vaix per amaruos.

Daume ualenga, pues podeu,
Sefiora mia,

Puix en uos es tot lo meu be
Lanity dia

Vos heretau tot lo mio be
Tanto quem dura,

Si non ualeu, prest me uerem
En sepoltura.

Del meu mal quin ben aurem,
jAnima mia !

Per do fugir lo daily que feu

© 2009, SEDLL. Lengugje y Textos, nam. 29, mayo, pp. 103-124



La intertextualidad poesia-musica como estrategia diddctica... 111

Siau me uos guia.

Veix me de uos pres y lligat
Luily d’esperanga,

Ayaume dons pietat

Sens mes tardanga.

Puix uestre so, plaugues a Deu,
Vos foseu mia,

Car lo mal que sentir me feu
No’l sentiria.

Cancionero de Upsala (1944).

Y ésta, la versién de Pere Serafi, con musica atribuida a Mateo Fle-
cha, el Vigjo:

Bella, de vds som amoros.

Ja fosseu mia!

Sempre sospir quant pens en vos,
la nit 1 dia.

Ja mai estich punt ni moment
sens contemplar-vos.

Fora de tot mon sentiment,

Voi¢ per amar-vos.

Daume valenga, puix podeu,
sefiora mia,

puix en vos es tot lo meu bé
la nit i dia.

Vs heretau tot lo meu bé

tot el que em dura

si no'm valeu prest, m'haureu
en sepultura.

Del meu mal, quin bé n'haureu,
anima mia?

Per defugir lo dany que feu,
Siau-me vds guia.

Veix-me de vos-res i-lligat
luny d'esperanga,
haiau-me dongs, vos pietat,
sens més tardanca.

Puix vostre s6, plagués a Déu N
vos fésseu mia;

car lo mal que sentir-me feu,

no'l sentiria.

Antologia general de la poesia catalana (2003).
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En cualquier caso, el hecho de que poetas de diversas épocas glosasen
el refran es una prueba evidente drﬁ éxito de esta cancion. Raimon optd
por musicar la versién de Timoneda en 1976, lo que supuso un renaci-
miento para esta cancion en boca de un trovador moderno, reivindicativo
¢ internacional. Otro tanto le ocurrié al poema “S6 qui s6”, también de
Timoneda, y ya inseparable del repertorio de Raimon. Ya antes, en 1971,
Hispavox hizo una grabacion sonora en disco de vinilo de 33 rpm del
Cancionero de Upsala o del Duque de Calabria.

La musica polifénica renacentista tiene una gran demanda en festi-
vales de misica antigua interpretada por grupos de reconocido prestigio:
Al Ayre Espafiol, Hespérion XXI, Conjunto Ibérico, Orphénica Lyra,
Capella Reial de Catalunya, Capella de Ministrers, entre otros. El Giltimo
del que tenemos noticia se esta celebrando en los momentos en que re-
dactamos estas lineas en Utrech (29 de agosto al 7 de septiembre de
2008) con el patrocinio del Instituto Cervantes.

Sin duda, una interpretacion memorable de “Bella de vos som amorés”
es la de Margarida Llado en el disco que lleva este titulo editado por “La ma
de guido”. Fue grabado por la Capella Virelai, de la que forma parte, logi-
camente, Margarida Llado, en 1999 en la Capella de I’Esperanga, de Bar-
celona, bajo la direccion de Jordi Reguant. De modo que estamos ante un
resurgir de la “Flor d’enamorats™ y de la musica renacentista en general.

Merece la pena hacer algiin comentario sobre los consumidores
actuales de este tipo de musica por contraste con sus destinatarios en el
siglo XVI. Pero de eso nos ocuparemos después. Adelantemos que si bien
«La comunicacio entre el Palau i el carrer podia ser relativamente fluixa,
en la Valencia d’aleshores», en opinion de Fuster (Timoneda, 1994: 48),
actualmente la misica polifénica renacentista es para consumo culto,
frente al «public poc lletrat, secundari, indulgent» al que segin Fuster iba
dirigido c? Flor d'enamorats, recopilado por Timoneda, segin aquel.
Desde finales del XVII ya no hubo un piiblico para este tipo de composi-
cioneg hasta este resurgir relativamente reciente.

Este es el texto de la cancién en la versién de J. Timoneda: (Timo-
neda, 1994):

Bella, de vés s6 enamorods.
Ja fésseu mial!

La nit i el jorn, quan pens en vos,
mon cor suspira.

Tot mon tresor done, i persona,
a vos, garrida.
Puix no us vol mal qui el tot vos dona,
dau-me la vida;
dau-me-la, doncs, hajau socors,
anima mia!.
La nit i el jorn, quan pens en vos,
mon cor sospira.
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Lo jorn sencer tostemps SOSpir,
podeu ben creure;

i a on vos he vist, sovint me gir,
si us poré veure;

i quan no us veig, creixen dolors,
anima mia.

La nit i el jorn, quan pens en vos,
mon cor sospira.

Tota la nit que en' vos estic,
he somiat ;

i quan record’ sol, sens abric,
trobe’m burlat.

No em burleu més ; durmam los dos,
anima mia.

La nit i el jorn, quan pens en vos,
mon cor sospira.

Al finestruc mire corrent,
sols de passada,

i si no hi sou, reste content
que hi sou estada,

i en aquell punt reste penos
anima mia

La nit i el jorn, quan pens en vos,
mon cor sospira.

V6s m’haveu fet gran cantorista
i sonador;

v0s, ben criat; vos bell trobista,
componedor,

fort i valent; també celos,
4nima mia.

La nit i el jorn, quan pens en vds,
mon cor suspira.

No us atavieu, anau aixi,
que prenc gran ira

si us ataviau i alcu prop mi
per sort vos mira.

Nueta us vull, gest gracios,
anima mia

La nit i el jorn, quan pens en vos,
mon cor suspira.

1 .
“en” per “ab”, nota 58 de Vicent Salvador .

2 «pocord”: recordar, en el sentit de “despertar-se” (“Quam em desperto sol..

Salvador.
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Plagués a Déu que com jo us mane
vOs me manasseu.

Seria ma sort, per si us engane,
que m’ho provasseu:

que en vida i mort tot s6 de vés,
anima mia.

La nit i el jorn, quan pens en vés,
mon cor sospira.

Sigue siendo de obligada consulta el estudio titulado * El villancico
polifénico”, de Isabel Pope (Cancionero de Upsala, 1944: 15-43) para
entender la estructura 1:1(3[p villancico en la época de la Polifonia, y que
nada tiene que ver con las manifestaciones cﬁcl género como Villancicos
de Navidad, tal y como lo conocemos en nuestros dias como sistema
armonico. Entonces era musica de la alta sociedad espafiola de la época,
como la mas refinada que se cultivaba en Italia, Francia e Inglaterra,
principalmente, segin expuso Rafael Mityana en la introduccién a la
edicion del cancionero que acabamos de citar.

El origen del villancico no puede ser mas humilde, como nos re-
cuerda Isabel Pope (de villanus), cancién popular de los villanos de las
aldeas medievales. Pero en el Renacimiento fue cultivado por poetas y
musicos de corte, quienes lo elevan a obra de arte gracias a su flexibili-
dad lirico-musical. Sin embargo, no perdi6 nunca ese sabor popular que
delataba sus origenes.

Elvillancico se compone de un estribillo inicial seguido de una o mds coplas
Jormadas por dos partes. La primera parte, la “mudanza”, presenta una
melodia y rimas nuevas, aunque otras veces repite literalmente o utiliza de
una manera libre la melodia del estribillo. La segunda parte, la “vuelta”,
vuelve a la melodia y a las rimas del estribillo, después de lo cual se repite
dicho estribillo. Por lo general, el estribillo consta de dos, tres o cuatro
versos. A menudo son octosilabos, pero también se encuentran los de cua-
tro, cinco o seis silabas, o una combinacion de estos, muchas veces con
uno de pie quebrado. La copla, por su parte, tiene, ordinariamente, cuatro
versos, la de menos versos es muy rara, y se dan de cinco o seis. Debido a
ello existe una gran variedad de rimas y esquemas métricos.*

Incluimos un anexo con la transcripciéon musical de la cancion a
cargo de Jestis Bal y Gay en el ya citado Cancionero de Upsala.

Como ya sabemos, en el estribillo se encuentra el germen de toda la
cancién. Hay muchas canciones que utilizan el mismo estribillo, las lla-
madas glosas o estrofas rimadas. Veamos s6lo un ejemplo citado por I.
Pope:

? Isabel Pope, op.ciz. p. 15.
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Estribillo A Alegria, alegria a
estribillo A fagamos ia todavia b
Copla B Muy grand’alegria fazer c
mudanza B  deuemos; ca Deus quis morrer c
Vuelta B por nds et a morte venger a
vuelta A morrendo, que nos uencia b

En cuanto a la interpretacion, el villancico, como el rondé provenzal
y francés y el virelai, muy parecido al villancico, como 1a laude italiana,
muestran el uso alternativo en la ejecucion de un solista y un coro; mu-
chas veces con acompafiamiento de baile. El grupo entero cantaba el
estribillo; después, el solista cantaba la estrofa, y la vuelta a la melodia y
rima del estribillo, en la segunda parte, invitaba al coro a repetirlo.

El refrany tradicional potser més reculat del Renaixement catala, en tot cas,
el glossat per més poetes, és el que fa, segons la bona versio que en dona
Pere Serafi, d’aquesta manera:
Bella, de vés som amoros.
Ja fésseu mia!
Sempre sospir quant pens en vos,
la nit i dia.
Romeu i Figueres (1993: 29).

Veamos ahora el analisis métrico de la version de Timoneda:

Bella, de vés s6 enamords 9a
Refran Ja fosseu mia 5b consonante
(estribillo) | La nit i el jorn, quan pens en vos 9a asonante
mon cor sospira 5b
Tot mon tresor done, i persona, 9¢
COPLA a vés, garrida 5d consonante
Mudanza | Puix no us vol mal qui el tot vos déna,  9¢ consonante
dau-me-la vida 5d
dau-me-la, doncs, hajan socors 9a
anima mia. 5b asonante
e 9 asonante
a nit i el jorn, quan pens en vos. a
Vuelta Jom, g . P ’
mMOnN O ANENITA sh

*1. Pope, ibidem.
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La cancion, en esta version de Timoneda, consta del refran y sicte
coplas. Resulta muy forzado, a veces imposible, el contar ocho silabas en
los versos impares, como suele ser lo habitual en estas canciones. Y es
que Timoneda era un poeta poco atento a la métrica, y en general mas
bien mediocre como tal. En la segunda copla se repite este mismo es-
quema de la primera. En cambio, en la tercera vuelta los versos impares
ya riman en consonante. Esto se repite cn las restantes vueltas. En las
mudanzas, en cambio, las rimas son invariablemente consonantes. La
rima sélo cambia en las mudanzas. Las vueltas conservan la rima del
refran.

En cuanto al metro, los versos pares suelen ser pentasilabos, excepto
los versos 22, 24, 38 y 40, que son tetrasilabos. Los impares son eneasi-
labos, como hemos visto, con lo que Timoneda introduce variantes con
respecto al patron habitual. También es suya la rima asonante de esta
versién, asi como las variantes que introdujo en el refran respecto al
modelo supuestamente original. Desde el punto de vista de la construc-
cion formal, las variantes que introduce Timoneda a titulo personal son,
en general, desafortunadas.

Por lo que respecta al contenido, éste se halla concentrado en el refran,
como ocurre con todas las canciones de este tipo. Las mudanzas y los
dos primeros versos de las vueltas no hacen sino glosar ese motivo nu-
clear, que, segiin Romeu i Figueras, debia ser del dominio comun ya en
1535. Los dos ultimos versos de cada vuelta repiten integramente los
versos 3 y 4 del refrdn. En todas estas composiciones el contenido esta
despersonalizado y alterado en mayor o menor medida en las glosas de
cada version. La cancion que nos ocupa, por consiguiente, no alude a una
concreta situacion sentimental de un individuo o una pareja. El autor
desarrolla un motivo folklérico de amplia difusion en el XVI en todo el
ambito cataldn. Este es el juicio que merece a Romeu i Figueras esta
versién de Timoneda:

Literariament la glossa de Timoneda és de valor desigual. Més intranscen-
dent que la de Serafi, bé que més maliciosa, és també menys sostinguda, i
sobretot menys sincera (Romeu i Figueres, 1974: 233-262).

El “podeu ben creare” del verso 14 creo que refleja el fingimiento
consciente del anonimo cortejador de la “Bella”. El descaro sube de tono
con la invitacion abierta que el adulador hace a la dama para que duerma
con €l y por aludir con el mismo cinismo a otra noche que compartié con
ella. Esto rompe con el fingido tono respetuosamente adulador que hasta
ese momento mantenia. En cuanto a la copla 5% nos remite a la poesia
trovadoresca: la dama ha hecho de su amante un “gran cantorista/i sona-
dor/, bell trobista/, componedor/ fort i valent/ també celds”.

Sin embargo, en este cantor de la “Bella” prevalece manifiestamente
el deseo de poseerla (de volver a poseerla) sobre el intento de adularla, que,
en cualquier caso, resulta ficticio ante este otro propésito mas palpable,
que se concreta en la copla 6” con ese “nueta us vull”. Ademds quedaria
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dafiada su fama de conquistador si alguien la ve vestida. Insisto en esto
porque el aprovechamiento didactico de esta cancién al dia de hoy es
mayor con esa dosis de cinismo que contiene que si estuviésemos ante
una versién mojigata. De hecho el propio Timoneda hizo otra version “a
lo espjritual”, para otro tipo de destinatarios, o quiza los mismos.

Esta es la informacion que, como minimo, debe tener el profesorado
acerca del texto para su trabajo en el aula de Bachillerato. Hablamos del
profesorado de literatura, que necesitara la colaboracion en el centro
del profesorado de misica para guiar las audiciones de las distintas ver-
siones de la cancién. :

La presente propuesta no debe limitarse al bachillerato de la Modali-
dad de Artes, sino que se puede llevar a cabo en cualquier otra modalidad
por parte del departamento o de los departamentos implicados porque
aqui la interdisciplinariedad cobra todo su sentido.

Hemos hablado de la informacién que debe tener el profesorado.
Pero de lo que se trata, pues apostamos por un enfoque comunicativo, es
que sea el alumnado quien vaya descubriendo toda esa informacién, a la
que ellos mismos podran afiadir mas, sin duda.

La informacion bibliografica deberd ser asequible. En este sentido
en las bibliotecas universitarias encontramos a veces alumnos de ense-
fianza secundaria y de bachillerato que entran sin ninglin problema a la
hora de buscar informacién que no encuentran en sus centros. Internet es
ofra fuente al alcance de los alumnos. La investigacion por parte del
alumnado es una parte fundamental de este enfoque didactico cualquiera
que sea el resultado de la busqueda.

Por lo demas, la traduccién no presenta ningun problema, porque
son pocas las palabras que habria que buscar en el diccionario. También
ello puede dar un referente importante por las posibles interpretaciones
que surjan. Se entiende que es un trabajo muy apropiado para hacerlo en
grupos, coordinados por el docente.

En el proceso didactico, el profesorado de musica puede facilitar la
lectura de la transcripcion musical que se adjunta. Es bastante sencilla y
bastarfa una guitarra como Unico instrumento musical. También se puede
hacer una interpretacién polifonica sin grandes pretensiones, pero si-
guiendo las pautas descritas para solista y coro.

De lo dicho anteriormente se deduce la importancia de la intertextua-
lidad musica v literatura, que en este sentido, concretamos en la intertex-
tualidad musica-texto literario de referencia, y asi, hacer una aproximacion
natural a una cancion en catalan y en valenciano para comprobar que son
facilmente entendibles y que son y deben ser respetados contribuyendo a
desterrar actitudes y prejuicios lingiiisticos sobre otras lenguas.

En la programaci6n cabe incluir otros objetivos ha%':tuales en los
trabajos sobre el lenguaje literario relativos a la métrica, la connotacion,
el ritmo, etc., y al conocimiento de fundamentos musicales basicos para
cualquier ciudadano: conocimientos de diversas formas musicales, com-
prender la relacion entre misica y texto en obras vocales o vocales e ins-
trumentales, distinguir en la audicién de una obra las diferentes voces y/o
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instrumentos, realizar una critica 0 comentario de un concierto o una
audicién, o comentar oralmente o por escrito la relacién entre musica y
texto en obras de diferentes época y estilos.

Retomamos el referido Real Decreto de ensefianzas minimas del
bachillerato, aunque no es el objetivo de este trabajo presentar una progra-
macion didéactica que compete al departamento o departamentos implica-
dos, sino como propuesta para la investigacion en la accion que permite
al alumnado aprender antes que csperar a que les ensefien, lo que no
significa minimizar el papel del docente, sino asignarle un nuevo rol
acorde con el enfoque comunicativo de toda educacién lingiiistico-
literaria.

Pensamos que esta propuesta es una contribucién para encarar de
una forma mas eficaz y funcional, creemos que mas divertida y rentable
desde el punto de vista del aprendizaje, objetivos del curriculo como los

ue menciondbamos al principio acerca del conocimiento que el alumna-
ﬂo debe tener de la pluralida(!j lingtifstica de Espaiia asi como el desarro-
llo de una actitud positiva ante la diversidad y convivencia de lenguas y
culturas, ya que con frecuencia este objetivo se despacha con unas pince-
ladas rutinarias sobre lingiiistica historica y algin comentario, a veces
desafortunado, acerca de la situacién actual.

La intertextualidad literatura-musica puede ser de una extraordinaria
rentabilidad en la préctica educativa, En este sentido, se podrian disefiar
otras alternativas de proposicion para las demas lenguas de Espaiia. Pero
lo que es seguro es que en la presente propuesta pensamos que la cancién
objeto de investigacion en el aula desembocaria en muchos referentes
intertextuales artistico-culturales por sus distintas versiones y por dispo-
ner de su transcripcion musical y su continuidad hasta la actuaEdad en la
que se sigue la interpretacion lecto-artistica.

Pero sobre todo nos gustaria haber aportado un dato investigado de
influencia para la educacion de las actitudes lingiifsticas, de modo que
desde la accién investigadora se logre también tanto la autoestima hacia
la propia lengua como a las que no lo sean, en el respeto hacia las varie-
dades y lenguas ajenas que toda persona culta debe conocer o, al menos,
distinguir desde la intertextualidad como es nuestro caso o en la influen-
cia de las lenguas a la riqueza de una competente universalidad cultural.
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Vés heretau tot lo meu bé

-—tot el que em dura—

si no'm valeu prest,m’haureu
en sepultura.

Del meu mal, quin bé n’haureu,

anima mia?—
Per defugir lo dany que feu,
siau-me vOs guia.

Véigenie de vos-pres i-lligat,
luny' d'esperanca,
Haiau-me, dones, vis pietat,
sens miés tardanca,

Puix vostre 5, plagués 3 Déu

vis fdsaen min;

car lo mal que sentir-me feu,

no'l sentiria,
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