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Los poetas que hay en mi. La formacion
del subgénero poético de la heteronimia
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Este articulo pretende estudiar la formacion del subgénero poético
de la heteronimia. Estas pdginas ofrecen una definicion de la hetero-
nimia, un repaso histérico de los principales autores modernos que
han creado un heteronimo poético, una caracterizacion formal de este
subgénero y una tipologia bdsica con sus diferentes variantes.
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This paper studies the formation of the poetical subgenre of the hetero-
nymy. These pages offer a definition of the heteronymy, a historical revision
of the principal modern authors who have created a poetical hetero-
nym, a formal characterization of this subgenre and a basic typology
with its different variants.

Key words: poeiry, genre, heteronym, pseudonym.

Cet article étudie la formation du sous-genre poétique de I'hétéro-
nymie. Ces pages offrent une définition de I'hétéronymie, une révision
historique des principaux auteurs modernes qui ont créé un hétéro-
nyme poétique, une caractérisation formelle de ce sous-genre et une
typologie basique avec ses différentes variantes.

Mots clés: poésie, genre, hétéronyme, pseudonyme.

;Qué es la heteronimia?

Una de las piezas que incluy6 Charles Baudelaire en los Pequefios

poemas en prosa (1869) se titula “Las ventanas”, y en ella el paseante de
la ciudad que protagoniza este texto se deja seducir por las ventanas
iluminadas por un candil, donde percibe figuras humanas y rehace la
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historia de estas personas que aparecen enmarcadas, un instante, al paso
de este habitante de la vida moderna. Este poema en prosa del Spleen de
Paris termina con una muestra de despreocupacion ante la falsedad de
esta hipdtesis que ha imaginado, y lo concluye la siguiente pregunta
retorica: «;Qué me importa lo que pueda ser la realidad que se encuentra
fuera de mi, si me ha ayudado a vivir, a sentir que soy y lo que siento?»
(Baudelaire, 2000: 622). Baudelaire expuso en su poesia y en el resto de
sus escritos —entre otros Los paraisos artificiales— el interés que tenia el
poeta moderno por conseguir experimentar otras vivencias bajo la propia
piel. Esta concrecion literaria es una muestra (si bien la més perfecciona-
da y completa) de una inquietud que se ira manifestando a lo largo del
siglo XIX, centuria en que iba a surgir una forma diferente de existencia
lirica que desvinculaba la vivencia real de la personalidad literaria, y que
llevaba al limite esta vida fuera de uno mismo, hasta el punto en que el
poeta no es el escritor real, sino que es otro. Sin duda alguna, coincidiendo
con el romanticismo, y posteriormente con la modernidad, se produce un
cambio de estatuto del poeta, quien ha perdido la aureola y ya es como cual-
quier otro burgués, semejante al «hipacrita lector» a quien dirigia Charles
Baudelaire el poema inicial de Las flores del mal. En otra ocasion he
tenido la oportunidad de exponer como, progresivamente, el poeta moder-
no asume el cardcter de «actor teatral» (puesto que, etimoldgicamente, este
es el sentido de ‘hipocrita’), y, por lo tanto, puede meterse en el cuerpo y
la piel de otras personalidades, proximas o lejanas (Julia, 2008).

Cuando la voz creada por un autor coincide con la de otro poeta
inexistente en la realidad, llamamos a esta estrategia textual heteronimia,
y uno de los primeros autores que combinaron esta practica poética —con
suma complejidad y refinamiento— juntamente con una seria y rigurosa
reflexion tedrica fue Fernando Pessoa, ya a principios de siglo XX. Mues-
tra perfecta del céleulo y la premeditacion de su proyecto literario es la
carta que ¢l mismo dirigié —meses antes de su muerte, en 1935-a uno de
sus amigos, Adolfo Casais Monteiro, para responder diferentes cuestio-
nes, y entre ellas la de la heteronimia. Después de haber visto publicado
su Mensagem —su primer libro en portugués—, recuerda que en algin
momento habia creido que su opera prima iba a ser «un libro grande de
versos —un libro de unas 350 paginas— que englobase las diferentes
subpersonalidades de Pessoa él mismo» (Pessoa, 2001: 574). Puede que
pensase elaborar una antologia de sus heterénimos, quienes forman parte
del Pessoa real, cuya existencia no es mas que una de las posibles perso-
nalidades que posee y que cristaliza poéticamente. Sin embargo, lo que veia
mas viable al final de sus dias era agrupar los poemas cortos de «Fernan-
do Pessoa él mismo», en un volumen que debia titularse Cancionero, y
que esperaba poder editar a finales de aquel 1935.

Pero ademas de este deseo de ser otro, o por descubrir las diferentes
existencias que yacen en uno mismo, detrds de las practicas heteronimicas
también hay una voluntad de bromear y buscar en el lector la complici-
dad, pero también su sorpresa. Ello nos lo confirma Pessoa (en la misma
carta del 13 de enero de 1935) al confesar que su primera creacion surgio
de la voluntad de tomarle el pelo a su buen amigo Mario de Sa-Carneiro,
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haciéndole creer que aquel nuevo poeta que desconocia era real. Como
indica Octavio Paz (1991: 157), el autor lisboeta dio muestras, a lo largo
de su vida, de esta condicion de artista moderno, pero también tenia muy
presente que «hay algo terriblemente soez en la mente moderna; la gente,

ue tolera toda suerte de mentiras indignas en la vida real, y toda suerte
ﬂc realidades indignas, no soporta la existencia de la fabula. Y eso es la
obra de Pessoa: una fabula, una ficcion». Este debe ser el motivo por el
cual Pessoa solo expresé el deseo de ver publicada la produccion que
podia firmar con su nombre, ya que dar mas gmtaﬁonismo a sus heterénimos
—cuyos poemas habian empezado a ser publicados en la revista vanguar-
dista Orpheus, en 1915, no sin despertar alguna controversia— habria sido
una rebeldia que la sociedad literaria no le hubiera perdonado.

De todas formas, Pessoa nunca abandonoé la idea de ver editada la
obra de sus heteronimos. Ya en una carta al poeta Armando Cortes-
Rodrigues (19//1915) expuso el deseo de «lanzar pseudonimamente la
obra de Caeiro-Reyes-Camposy, porque era «toda una literatura que cre€ y
vivi, que es sincera porque que es sentiday, y quizés no tanto por «la ambi-
cion grosera de brillar por brillar, esa otra mis que grosera y de una
vulgaridad artistica insoportable de querer épater» (Pessoa, 1985: 163-164).
Estas palabras nos indican que, evidentemente, la pseudonimia linda con el
fenomeno heteronimico, porque Pessoa daba a conocer los poemas que
habia escrito desde otra de sus personalidades firmando con un nombre
literario. Quizas si observamos algiin caso concreto de la naturaleza de uso
del pseudénimo podremos deducir qué rasgos comparte con la heteronimia.
Sin ir més lejos, dentro de la poesia catalana contemporanea, en los mis-
mos afios en que Pessoa componia sus heterénimos, encontramos ejemplos
significativos de pseudonimia. Entre ellos, en primer lugar, Guerau de
Liost (méscara de Jaume Bofill y Mates), pseudoénimo a quien atribuy6 sus
versos —pero no las obras de pensamiento o politica—; y, en segundo lugar,
Pere Quart, cuyo nombre auténtico, Joan Oliver, era utilizado para firmar su
obra narrativa, dramética y ensayistica, pero no asi su poesfa. Hay una justi-
ficacion comin que permite explicar parcialmente, en los dos casos, el por
qué de la invencién de otro nombre, y ¢s que cabe tener bien presente que
ambos poetas son —juntamente con Josep Maria de Sagarra— los mejores
creadores de versos satiricos del catalain moderno, y el hecho de escudarse
bajo una méiscara —la del nombre literario— les permitia un desahogo psico-
logico, una distancia mayor y una completa inmunidad. EI mismo Joan
Oliver confirmod a Montserrat Roig (1978: 80) este enmascaramiento en
el origen de su careta literaria: «simplemente es un pseudénimo que yo
adopté hace muchos afios, durante la dictadura de Primo de Rivera,
cuando escribia un articulo diario en el Diari de Sabadell. Para que mi
familia no se enterara de la critica subrepticia con qué yo intentaba poner
en ridiculo al dictador, adopté este pseuddnimo, a base de mi segund
nombre de bautismo y al hecho que yo era el cuarto hijo de mis padres».

1 . ! ~ : . .y
Cuando no existe traduccion espafiola de los textos citados, o he manejado una edicién en otra
lengua, he optado por traducirlos yo mismo, como en esta ocasion.
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También hay una misma base jocosa en el pseudonimo, y comparte
con la heteronimia las mismas caracteristicas que la mascara, si bien
pseudonimo sdlo es un cambio de nombre, pero no deberia conllevar un
cambio de personalidad, que si se halla en ¢l fondo de la heteronimia. En
una autorretrato critico de 1918, Pessoa (2008: 135) distinguié entre
pseudonimo y heterénimo, y afiadio otro término, orténimo, que es cuan-
do el heterénimo coincide con el mismo nombre del escritor:

Los escritos de Fernando Pessoa pertenecen a dos categorias que podemos
llamar ortonimas y heterénimos. No se puede decir que sean auténimas o
pseudonimas, porque ciertamente no lo son. La obra pseudonima es del
autor en persona, con la salvedad del nombre con el que firma, los hetero-
nimos son del autor fuera de su persona de una individualidad completa
Sfabricada por él, como lo serian las afirmaciones de cualquier personaje
de cualquier drama que escribiera.

Como indica uno de los editores de los textos autobiograficos de la
obra del escritor portugués, Richard Zenith (2008: 18), «en contra de lo
que la palabra podria indicar (el griego hetero = otro, onoma = nombre),
un heterénimo no tiene sélo otro nombre, sino que también tiene su estilo
literario, sus supuestas biografia y fisonomia, sus propias ideas y emo-
ciones, que son diferentes de aquello que Fernando Pessoa reveld, o
escogio, ser». El pocta portugués concebia estas creaciones suyas no
como personajes draméticos, sino como poetas autonomos que realmente
existian en su interior (constituyendo «un drama en gente»), y es que «el
origen mental de mis heteronimos reside en mi tendencia organica y
constante a la despersonalizacidn y a la simulacién [...] Yo veo ante mi,
en ¢l espacio incoloro pero real del suefio, las caras, los gestos de Caeiro,
Ricardo Reis y Alvaro de Campos. Construi sus edades y sus vidas»
(Pessoa, 2001: 577 y 581). Pero estas entidades textuales bien delimita-
das que denominamos heterdnimos, contrastan con su semiheterénimo,
Bernardo Soares, a quien se le atribuye E/ libro del desasosiego: «es un
semiheterénimo porque, no siendo su personalidad la mia, no es diferente
de la mia, sino una simple mutilacidn de ella. Soy yo menos el raciocinio
y la afectividad. La prosa, salvo lo que el raciocinio presta de fenue a la
mia, es igual a ésta, y el portugués perfectamente igual»y (Pessoa, 2001:
582). Por lo tanto, pues, hay un estadio intermedio entre le heferonimia y
la pseudonimia, que es la semiheteronimia: la pseudonimia se da cuando
un autor firma con otro nombre, y su Unica existencia textual diferente es
esta mascara superficial que afecta al nombre; la semiheteronimia es la
creacion de otro yo, con un nombre diferente y una vida propia —como
este «empleado de comercio» que es Bernardo Soares—, cuya coinciden-
cia estética y estilistica no lo alejan del escritor; y la heteronimia es una
especie de «antifaz literario» (Paz, 1991) que permite crear otro poeta
con vida auténoma y diferente, y con un estilo propio que vehicula un
ideario artistico que difiere del autor real.

Pero Pessoa fue mas alla, y doto de naturaleza real a sus heterénimos,
no solamente invitandoles a refutarse, sino incluyéndose €l mismo en
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este didlogo y discusion. Pese a esta voluntad de crear un mundo paralelo
que se acaba fundiendo con el real (tendencia que confiesa Pessoa que se
le manifestd en su nifiez, cuando inventé su primer heterénimo,
Chevalier de Paso), es esencial la elaboracién de un estilo marcado y
distintivo para cada autor. Esto explica la dificultad que experimentd el
autor lisboeta al tener que despersonalizarse estilisticamente, y obligarse a
inventar la prosa de estas «sugpersonas». Incluso le resultaba més senci-
llo atribuir a cada heterénimo una manera de ponerse a concretar sobre la
pagina unas ideas o imagenes determinadas. «;Como escribo en nombre
de estos tres?... Caeiro, por pura ¢ inesperada inspiracion, sin saber o ni
siquiera calcular qué iba a escribir. Ricardo Reis, después de una delibera-
cion abstracta que stbitamente se concreta en una oda. Campos, cuando
siento un subito impulso de escribir y no sé quéy» (Pessoa, 2001: 582).

Los heterénimos sirvieron a Fernando Pessoa para dilatar su imagina-
cion, y para sentir, pensar y decir aquello que ¢l nunca se hubiera atrevido
a firmar. Pero en este acto de alterarse se descubrié a si mismo. Como ex-
plica Octavio Paz (1991: 157), «al contradecirlo lo expresaron; al expresarlo,
lo obligaron a inventarse. Escribimos para ser lo que somos o para ser
aquello que no somos. En uno u otro case, nos buscamos a nosotros
mismos. Y si tenemos suerte de encontrarnos -sefial de creacion—
descubriremos que somos un desconocido. Siempre el otro, siempre é€l,
inseparable ajeno, con tu cara y la mia, ti siempre conmigo y siempre
solo». Sin embargo, no se puede desestimar una voluntad creativa, de
malabarismo literario, detras de la practica de la heteronimia, que pueda
llevar al autor a querer ensayar otras formas y estilos artisticos, aunque
estos entren en contradiceion con su propia estética. Inventar un poeta es
escudarse detras de otra mano que maneja la pluma, imponerse un pie
cambiado, con la intencién de plantearse un reto personal o para conse-
guir un enriquecimiento o una superacién de la propia obra, e, incluso,
para ensayar una via de escapatoria del estilo propio caracteristico —y del
peligroso y baldio amaneramiento.

Origenes modernos de la heteronimia

Esta bisqueda de uno mismo y este deseo de ser imaginariamente
otro arraiga en las bases de la misma modernidad occidental, desde el
momento en que el individuo moderno buscé definirse connaturalmente,
desde dentro, a través de su razon y no segun su circunstancia. Quiero
dejar de lado todas aquellas especul)z:\ciones que pretenden construir una
identidad literaria para obras de autores poco conocidos o andénimos
(desde la épica homérica y los Himnos homéricos hasta el Lazarillo de
Tormes, pasando por las apocrifas «vidas» y «razds» que, a posteriori,
interpretaron la vida y la ogra de los trovadores provenzales), y no pre-
tendo entrar en la gran creacion metaficcional que es, al fin y al cabo, E/
Quijote (con la complejidad enunciativa que se establece entre el autor
real -Miguel de Cervantes—, el autor original anénimo, el cronista Cide
Hamete Benengeli, y el traductor morisco). No creo conveniente ocu-
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parme de la Saga de Egil Skallagrimson, obra épica anénima que data del
siglo X111, ¥ que se atribuye al historiador y retorico Snorri Sturlusson. Y
tampoco tomo en consideracion la teoria de la norteamericana Delia
Bacon que apunt6 que el canciller Francis Bacon era el auténtico autor
de las obras de Shakespeare —en este caso se deberfa hablar de error de
filiacion critica mas que de invencion de un autor por parte de otro.

Como decia, el caso de la heteronimia es un fenomeno propio de la
modernidad, como lo demuestra un ejemplo proximo al Discurso del método
cartesiano. Este es ¢l caso de las Rimas humanas y divinas del licenciado
Tomé de Burguillos (1634) que compuso Lope de Vega, un alter ego del
poeta engendrado en senectud que con anterioridad habia sido empleado
para enmascararse en justas poéticas (Blecua, 1976: XLI). Alberto Blecua
(1984: 69-85) nos recuerda que vivié a mediados del siglo XVI un poeta
poco publicado y poco recordado —pese a los desmesurados elogios de
Joan Timoneda— que se llamaba Juan Sanchez Burguillos, y que en cierta
medida influyd en Lope, de aqui el equivoco irénico con el nombre de
este escritor creado por el dramaturgo castellano. Pese a estos dos auto-
res, algunos estudios se han centrado en intentar descubrir el personaje
real a quien parece aludir el fénix de los ingenios, mientras que otros han
tratado de definir la relacion de juego literario que se escondia entre los
escritores que firmaban esta obra: «se habla de mascara, de drama, de
numero fingido, de seudénimo, de alter ego, de heterénimo como en la
literatura de Pessoa, y de ventrilocuismo, por citar algunas definiciones»
(Cufias Gomez, 2008: 19-20). De todas formas, la relectura y reinterpre-
tacion de Burguillos como heterénimo de Lope de Vega —quien se con-
vierte en ortonimo— la plante6 Juan Manuel Rozas (1990) que, al estudiar
la produccion tardia del escritor castellano, puso en relacion este titulo
con las obras de Pessoa y hablo abiertamente de «Burguillos como
heterénimo de Lope» y lo calificd del primero suficientemente consegui-
do de la literatura espafiola.

Me parece muy significativo el interés que se ha producido en los
altimos cuarenta afios por esta obra tardia de Lope de Vega, y no querria
creer que es una simple coincidencia que sea a partir 5‘, e 1975 que se
empezaran a hacer ediciones y estudios de forma continuada. Quizas la
consolidacion de la naturaleza hipéerita del poeta que nacié a lo largo de
la modernidad —desde Baudelaire hacia nuestros dias—, y que se ha ido
actualizando a lo largo del periodo que se ha convenido en denominar
postmodernidad —con diferentes formas especificas, y perfectamente
asumidas como tales—, ha ayudado a hacer una relectura del pasado, y ha
permitido exhumar los restos liricos de este alter ego de Lope de Vega.
Después de la obra de este temprano heterénimo avant la lettre, ha habi-
do un lento proceso de adaptacién y consolidacion hasta que tuvo lugar
la primera impostura moderna que logra conseguir un cierto éxito, y que
se convierte en objetivo de discusiones de defensores y detractores tan
destacados como David Hume, Thomas Gray o Samuel Jonson.

Esta moderna «historia universal de la infamia» —como diria Jorge
Luis Borges— debe empezar a mediados del siglo XVIII, y refiriéndose al
escritor escocés James MacPherson. Conocedor y estudioso de la poesia

© 2008 SEDLL. Lenguaje y Textos, nam. 28, diciembre, pp. 83-94



Los poetas que hay en mi. La formacion del dubgénero poético de la heteronimia 89

gaélica, tras publicar una antologia donde traducia fragmentos poéticos
en esa lengua, MacPerson decidid publicar poco después dos poemas
épicos que adquirieron mucha fama en la EuroEa de la época: Fingal
(1762) y Temora (1763). Estas obras se presentaban como versiones del
original de Ossian: legendario guerrero y poeta gaélico del siglo I1I, hijo
de Fingal, el héroe que protagonizaba estos poemas. El presunto traduc-
tor se %abria basado en la fragmentaria obra poética de Ossidn, aunque
combiné y modificd su contenido, afiadiendo muchos pasajes y piezas de
creacion propia. En este caso es la autoridad de James MacPherson la
que otorga autenticidad al conjunto, y la que confirma la existencia del
manuscrito atribuido a un autor muerto que existio. Casi al mismo tiempo,
otro jovencisimo poeta también recurrid a la estrategia del manuscrito
encontrado —seducido por la obra de Ossidn—, y asi un adolescente Tho-
mas Chalterton empezo a atribuir los poemas que componia a Thomas
Rowley, un monje de Bristol del siglo Xv. Chatterton combinaba las
églogas y las baladas patéticas de este poeta ficticio con un espiritu bro-
mista y satirico que mostraba en otros textos y en actitudes personales.
Su poesia y su suicidio (con arsénico, en 1770, a la edad de dieciocho
aios) afectaron la sociedad literaria de su tiempo, y los principales poe-
tas romanticos britanicos le saludaron como precursor y le dedicaron
algunos de sus versos.

También influyente fue el primer libro de poesia de Charles-Augustin
Sainte-Beuve, Vida, poesias y pensamientos de Joseph Delorme (1829),
dentro de la estética romantica de raigambre inglesa. El que seria uno de
los forjadores del retrato critico —en una préctica de comentario literario
que vinculaba la produccion artistica a la biografia— se emboza, en su
opera prima, tras la mascara de Joseph Delorme: un poeta muerto en
plena juventud que le legé en su lecho de muerte «un diario donde se
consignan las principales circunstancias de su vida, y algunas piezas en
verso consagradas casi todas a la expresion de dolores individuales»
(Sainte-Beuve, 1957: 2). Con la intencion de dar a conocer su obra en
verso e iluminar sus diferentes pasajes, prepara una edicion que contiene
una biografia inicial donde cita pasajes de este supuesto diario, sus poe-
mas, y finalmente una seleccion de sus ideas —como indica el titulo. A
pesar de ser un semiheterénimo de Sainte-Beuve —-segin la definicion de
Pessoa—, es uno de los primeros casos donde la obra poética, y postuma,
de un autor ficticio aparece acompafiada de sus pensamientos, y de una
descripcion de su vida.

anto seria la fortuna de este tipo de creaciones dentro de la tradicion
francesa que en 1891 André Gide publico Los cuadernos de André Walter,
un volumen que recogia los escritos inéditos de un escritor muerto en plena
juventud —jugando con esta ficcion de ascendencia romdntica y que re-
cuerda la vida de Chatterton. El condiscipulo y amigo de Gide, Pierre
Louys —bajo el nombre de Pierre C., que escondia su primer pseudénimo,
Pierre Chrysis—, fue el encargado de redactar una nota preliminar que
daba fe de la autenticidad de aquellos textos y de la figura de André Wal-
ter; «Durante estos diez meses André Walter habia escrito estos cuader-
nos que publicamos aqui y una novela que nunca lo va a ser. También
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hemos encontrado dentro de un cajon algunos manuscritos, datados en
afios anteriores. Son las notas de un viaje a la Auvergne, esbozos de
cuentos y algunas poesias» (Gide, 1952/1986: 34). La comunién con este
alter ego fue maxima, ya que Gide incluso lleg6 a firmar cartas persona-
les utilizando este semiheteronimo. Pero la consagracion como poeta de
André Walter surge un afio después cuando Gide publica sus poesias,
que en ediciones posteriores se iban a adjuntar al titulo anterior, configu-
rando Los cuadernos y las poesias de André Walter. No obstante, la dis-
tancia estética que se percibe en las poesias es acusada, y sus versos
crecen en tono irdnico, de manera que poco a poco avanzamos hacia la
formacion plena del heterénimo moderno.

De todas formas, unos pocos afios antes encontramos, posiblemente,
la primera manifestacion lirica donde el pensamiento del escritor auténti-
co no coincide en absoluto con la estética del poeta inventado. Precisa-
mente en 1885, en un momento de crisis de sujeto lirico moderno (del
que se hicieron eco los escritos de Baudelaire y de Nietzsche), dos jove-
nes escritores franceses, Henri Beauclair y Gabriel Vicaire, decidieron
llevar a cabo una parodia del epigonismo en el que desembocd el estilo
simbolista y decadente del ultimo tercio del siglo XIX. Este ejercicio
burlesco s¢ llevo a cabo gracias a un nuevo poeta ficticio, autor de Las
Delicuescencias. Poemas decadentes de Adoré Floupette. El éxito del
volumen hizo aparecer una segunda edicion al cabo de un mes y medio,
que en esta ocasion venia acompafiada —a instancias del editor— de una
notable variacion de que se hacia eco la portada del libro: «con su vida
por Marius Tapora». Lo que empez6 como un pastiche puntual en una
revista, con intencion satirica, se convirtid en un ¢xito y en la primera
muestra de heteronimia moderna, gracias al afiadido de una vida de Adoré
Floupette redactada por un semiheterénimo, en este caso Marius Tapora.
El prologuista (un simple farmacéutico de segunda clase, compafiero de
estudios del poeta ficticio) ejerce las funciones de testigo que da fe de la
autenticidad y la circunstancia de Floupette, puesto que realiza un amplio
repaso a la biografia de su amigo. Los dieciocho poemas que siguen son
una parodia del estilo y los temas simbolistas decadentistas con titulos
tan inequivocos como «Idylle symbolique», «Symphonie en vert mi-
neury, «Rhytme claudicant», «Sonnet libertiny, «Remordsy, «Bal déca-
dent» o «Décadentsy, entre otros (Floupette, 1979).

Dentro de este mismo juego de proporcionar vidas ficticias a persona-
jes inventados destacaron, a fines del ochocientos, los ejercicios biograficos
de Marcel Schwob, escritor francés cuyas narraciones se caracterizan por
una extremada erudicion donde juega con personajes historicos (reales o
inventados). En 1894 publicé Mimos, un conjunto de prosas liricas donde
daba voz a tipos humanos de la antigua Grecia, después de haber sido
poseido por el poeta Herondas: «Entonces mi corazén se parecio al cora-
zon de los muertos: porque olvidé mi vida presente» (Schwob, 1997:
103). Pero quiza donde Schwob hace gala de una mayor osadia literaria
es cuando se ocupa de personajes historicos e inventa datos sobre su
existencia: desde el didlogo ficticio e imposible entre artistas reales
(Dante, Cavalcanti, Botticelli, Ucello...) titulado «El arte» (Espicilegio,
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1896), hasta la que ha sido aclamada como su realizacion mayor, Vidas
imaginarias. Borges (1996: 486), al prologar esta obra de 1896, indicé
que «para su escritura inventé un método curioso. Los protagonistas son
reales; los hechos pueden ser fabulosos y no pocas veces fantésticos. El
sabor peculiar de este volumen estd en ese vaivén». Y hasta aqui este
sucinto repaso a los principales autores que hasta 1900 han puesto en
prictica algin tipo de figuracion textual relacionada con la invencién de
un poeta con existencia propia, y que han forjado una nueva modalidad
poética, desde un punto de vista enunciativo y formal.

Hacia la heteronimia contemporanea. A modo de conclusion

La reivindicacion de la figura del autor y del biografismo a lo largo
de ciento cincuenta afios, impulsada por el auge de la estética roméntica,
coincide con la consolidacion de estos semiheteronimos, de estos poetas
0 autores que pugnan por existir y por proporcionar una mdscara al pro-
pio escritor, con el objetivo llevar a cabo un ejercicio creativo que sirva
para reivindicar lineas estéticas, épocas, formas o lenguas en desuso, y
asi adquirir una notoriedad (el caso de MacPherson, e incluso el de Chat-
terton). Asimismo, esta incipiente heteronimia fue util para preservar la
intimidad del autor real y llevar a cabo un juego estilistico de vinculacién
de vida y poesia, y para difundir unas ideas dentro de otra linea estética
(el romanticismo lirico, en el caso de Sainte-Beuve). No obstante, con la
creacion de un poeta inventado que esta estrechamente ligado a un estilo
concreto, el escritor real consigue cargar las tintas y ponerse a distancia
de determinados vicios adquiri%os o propios de la época (como sucede en
Las poesias de André Waller con respecto a los cuadernos publicados un
afio antes). La invencion de una mascara —aquel «antifaz literario» de
que hablaba Octavio Paz— es 1til para atacar una estética o unas tenden-
cias a través de la satira parddica, e incluso el pastiche (y, sin duda, las
poesia de Adoré Floupette son buena muestra de ¢llo). Y cabe no olvidar
el reto creativo que consiste en olvidarse de uno mismo, y disponerse a
imaginar una nueva vida acorde con un estilo lirico concreto, y mds si
este escritor es conocido Por todos (como sucede con Marcel Schwob
cuando compone la biografia de Lucrecio, Paolo Ucello o Cyril Tourneur
en Vidas imaginarias).

Estas primeras experiencias herteronimicas, que empiezan a mediados
del siglo XVl y se prolongan a lo largo de la siguiente centuria, buscan, por
todos los medios, dotar de verosimilitud estas practicas textuales mediante
formulas o instancias relacionadas con la vida misma. Estamos a las puertas
de la formacién de un nuevo subgénero poético, que persigue unos objeti-
vos muy concretos —como se acaba de detallar— mediante unos plantea-
mientos enunciativos y unas marcas textuales encaminadas a crear un
personaje literario como si se tratara de un poeta real. El nombre mismo
del escritor auténtico da fe de la existencia del poeta heteronimo, pero
son otras las autoridades que se aducen, citadas por el mismo escritor o
el poeta heterénimo. La presencia del escritor real en el volumen aparece
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acompaiiada de alguna atribucion respecto a los manuscritos que ha faci-
litado su publicacion y su lectura: o bien se presenta como editor de una
obra que ha descubierto (recurriendo al manido tépico del manuscrito
encontrado) o le ha sido legada (en tanto que albacea sui generis), o bien
s¢ ha encargado de traducir un original de otra lengua. Asimismo, auto-
res reales vy ficticios (es decir, otros semiheteronimos) prestan su nombre
o su pluma para confirmar la existencia de un heterénimo y para demos-
trar la validez de su obra: a menudo, la poesia de estos poetas heterdni-
mos viene precedida de un prologo de alguna que otra personalidad (re-
conocible, o completamente mediocre y desconocida para asi acentuar el
caracter parédico del género). Esa es la razon por la cual la poesia de
heteronimos suele publicarse conjuntamente con paratextos de caricter
ensayistico, piezas que no pueden ser tomadas como literatura, a pesar de
serlo, y que buscan conferir autenticidad al poeta y verosimilitud a los
VErsos.

la vista de estos precedentes, los primeros poetas de principios del
siglo XX que impulsaron una concepcion plena y contemporanea de los
heterénimos partieron de estas convenciones genéricas y de las diferentes
caracteristicas que los autores modernos habilitaron para dar vida a sus
creaciones. El novecientos se inicia con tres grandes representantes de la
lirica de la nueva centuria, los tres pertenecientes a tres tradiciones y
lenguas diferentes, que ayudaron a poner las bases de las nuevas formas
de heteronimia: Valery Larbaud, Fernando Pessoa y Antonio Machado.
Y, precisamente, todos los autores que se dejaran seducir en algin mo-
mento por la poesia heteronimica lo haran elaborando su obra como una
variacion de despersonalizacion y encarnacion textual (en uno o diversos
nuevos poetas) de tres tipos basicos que podemos deducir del desarrollo
y la consolidacion de este subgénero lirico. A saber:

1. El falso traductor y los traducidos inventados.

2. El supuesto editor o antdlogo de poetas apocrifos (propongo este
término distintivo con el sentido que le diera Antonio Machado)

3. El orténimo, con el nombre del escritor, que convive con los hete-
ronimos (para usar el concepto pessoano).

Dejo para una préxima ocasion el estudio de la evolucion de la hetero-
nimia a lo largo del siglo XX, y principalmente a partir de 1975 —que, por
ejemplo, ha dado frutos muy valiosos a la poesia postmoderna castellana
y catalana—, confirmindose la intuicion que recogidé Antonio Machado
(1989; 1995) de uno de sus poetas apéerifos: jpensiis —aiiadia Mairena—
que un hombre no puede llevar dentro de si mas de un poeta? Lo dificil
seria lo contrario, que no llevase mas de uno».

Aplicaciones diddcticas y practicas de aula

La poesia heteronimica puede ser muy productiva para llevar a cabo
diferentes practicas de aula que permitan diversas aplicaciones didécticas.
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Asi, por ¢jemplo, se propone elaborar una lista con datos biograficos de un
poeta perteneciente al temario de curso, y afiadir un poema de este mis-
mo escritor. El ejercicio consistird en que el alumnado escoja, de entre el
periplo vital de este autor, aquellos rasgos o hechos que pueda relacionar
con el poema, o que le ayuden a dotar de sentido algun pasaje concreto.
Segiin el método analitico del profesor (y la eleccion de los hechos reales
y ti::i poema), esta practica seré ltil para darse cuenta de que la lectura
poética puede ser completamente biografica, o que la produccidn literaria
esta completamente desvinculada de la existencia vital.

Del mismo modo, se puede proponer al alumnado la creacion de un
heterénimo, otro yo, un personaje imaginario (de la misma manera que
hacen algunos nifios o nifias en la infancia cuando crean un compafiero
de juegos, o como procede cualquier escritor al elaborar sus protagonis-
tas para novelas, obras de teatro o novelas). De manera que deben crear
un breve resumen de una vida (unas tres o cuatro lineas) y componer un
poema, en verso o en prosa, que refleje por entero (o no) las circunstan-
cias vitales de su poeta (inductivamente a partir del poema, o deductiva-
mente a partir de la biografia). El ejercicio puede complicarse si se exige
que cada alumno invente un poeta de sexo contrario al suyo. Asi pues,
ademas de poder evidenciar las convenciones con respecto al sexo con-
trario (y denunciarlas, posteriormente, por parte del docente), puede
conseguirse un provechoso ejercicio de empatia o comprension del
“otro”, por el simple hecho de ponerse en su otra piel e intentar pensar
desde otra imaginacion. Los mismos objetivos pueden conseguirse si, en
un aula multicultural, se pide que el heterénimo pertenezca a otro conti-
nente, cultura o religién, siempre y cuando el ejercicio se realice desde el
respeto y la comprension.

Finalmente, aunque en este breve bosquejo final de posibles practicas
no se agotan las posibilidades de la poesia heteronimica, también se puede
presentar a los alumnos diferentes heterénimos juntamente con el orto-
nimo creado por un mismo escritor (por ejemplo Fernando Pessoa, Alva-
ro de Campos y Alberto Caeiro). En una misma hoja el alumno tendra
una breve informacion biobibliografica de cada personaje, juntamente
con un poema. Una vez leidos los textos deberd decidir qué autor le re-
sulta mas sugerente o interesante (y razonar brevemente su eleccion), y
cudl de ellos es un autor inventado. En un primer momento, al tener que
decantarse por un solo escritor, se invita al alumno a argumentar sus
gustos estéticos, y darle a conocer diferentes tendencias artisticas, propo-
niéndole una reflexion propia sobre la poesia, y motivandole a tomar un
papel activo, tan 1til para posteriores ejercicios centrados en el comenta-
rio de texto. Ademds, como, evidentemente, solo uno sera el autor real,
esto puede ayudar a relativizar el poder de la autenticidad, y a valorar las
elaboraciones imaginativas cuando contribuyen a la idenfificacion, a la
diversion, e incluso a la creatividad. Al fin y al cabo, la literatura no es
mas que un producto imaginario que enriquece la imaginacion, y alin
cuando se funda sobre hechos o rasgos reales, se construye dentro de los
limites de la verosimilitud.
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