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Presentacion

El andlisis de las Sagas como género ya habia sido objeto de atencion
por parte de investigadores como la francesa Anne Besson (2004) o el ca-
nadiense R. Saint-Gelais (1999). Menos suerte ha tenido el estudio del fan
fiction (que nosotros hemos preferido denominar ficcion-mania R, circuns-
crito mas bien a estudios de indole socioldgica o de estudio de los media,
realizados casi todos dentro de la literatura critica anglosajona”. Lo cierto
es que ambos fendmenos estan muy interconectados, pues los lectores de
sagas son los que mas hacen I/‘m;ﬁcs, y ambos se hallan vinculados a la
tematica mas amplia de la relacién entre literaturas populares y cultura
medidatica, tal como lo ha referido el citado profesor R. Saint-Gelais.

Sin duda, las sagas fantasticas se han convertido ya en un ingente
corpus de obras de ficcién que acaparan listas de obras mis vendidas y
arrastran a un publico muy heterogéneo y variado. Dado que su consumo
es sobre todo por un puiblico juvenil, es una préactica que evidencia nuevas

! Hemos propuesto Ficcién-mania en lugar del anglicismo, pues no se olvide que “fan™ no cs
una palabra inglesa sino castellana de raiz latina, “Fan” es una contraccién de “fanaticus” (el
que cuidaba un lugar sagrado™), y tiene un origen religioso (de “fanum”, templo, de donde viene
“profano”), a fin de resaltar dos hechos: que no es una palabra de origen inglesa sino latina y
que tiene un origen ancestral religioso, y, por tanto, no es una simple moda que pueda “achacar-
se” a adolescentes entusiasmadas con un cantante, y ni siquiera a sus primeros cultivadores, en
concreto, los seguidores de la saga “Star Trek”.

2 Uno de los ejemplos mas recientes es el caso de Rebecca W. Black. (2008). Adolescents and
Online Fan Fiction (New Literacies and Digital Epistemologies). New Y ork: Peter Lang

*Tesis Las Sagas fantdsticas modernas y la ficcion-mania: lenguajes literarios, pldsticos, multimediales
y sus repercusiones diddcticas, leida en la Facultad de Educacion de la Universidad de Extremadura
el 11/X11/2008. Su tribunal estuvo constituido por los Drs. Amando Lopez Valero (presidente),
Gabriel Nufiez, Mar Campos, Antonio Gomez Yebra y Manuel Vizuete, y obtuvo la calificacion de
sobresaliente cum laude por unanimidad.
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formas de cultura on line, sobre todo, agregada al cultivo de la ficcion-
mania. El éxito de estas manifestaciones ha desbordado los conceptos clasi-
cos de autor, género o libro para situarnos en otras perspectivas mas am-

lias, tales como la narracion serial o la escritura alografa y, mas alla de
o literario, la multiplicacion de estas ficciones en formatos tan diferentes
como ¢l comic, la television, el cine o los juegos de estrategia (Saint-
Gellais 1999) o el entretenimiento “trans-medios” (Jenkins 2006)

Otro aspecto muy importante de este fenomeno es su posicion res-
pecto al canon, pues son obras y practicas asociadas de algiin modo a la
paraliteratura o la “marginalidad™ artistica. Aparentemente, los textos de
fan fiction se presentan como “antitextos” (Lotman), es decir, textos que
rompen y desafian las reglas de los que si son admitidos por el “canon™;
forman parte de una poética singular donde la pasidén por escribir y el
afan de compartir con el grupo el universo de ficcién en cuestion, es mas
importante que todo, y eso repercute en una escritura nueva, que reescri-
be esos mundos ficcionales en claves nuevas, a lo cual hay que afiadir las
singularidades de la escritura electronica.

De todos modos, ese “etiquetado” de paraliteratura es un concepto
cada vez mads superado, pues ni las caracteristicas del género ni todo el
entorno mediatico explican de forma satisfactoria el “boom” producido
en tomo a este fenémeno, como es el hecho de que la pagina web mas
internacional que alberga estos relatos (fanfiction.nef) sea una de las
paginas mas visitadas de todo Internet, a nivel mundial, y que contenga
decenas de miles de textos, suscitados por la recreacion de obras de fic-
cidn de éxito, por parte de personas entusiastas, y que, como veremos,
funcionan normalmente en red. Paralelamente, la escritura de sagas se ha
disparado como fendmeno editorial, no sélo a raiz de los grandes éxitos
derivados de “El Sefior de los Anillos” y otros, sino como fenémeno que
involucra intertextos mas amplios, la mitologia, la tradicion de literatura
fantastica, la literatura propiamente juvenil, etc.

Planteamiento y antecedentes de la Investigacion

La Tesis ha abordado de forma sistematica el estudio de las sagas
fantasticas desde un marco no sélo literario sino transficcional, mas alla
de su etiquetado como obras “palaliterarias” o de escaso valor artistico.
Su hipdtesis central es que su auge o éxito actual estaria relacionado con
las nuevas pricticas culturales de la lectura y la escritura on line, y tam-
bién en funcién de su relacion con géneros muy proximos a la narrativa
posmoderna, como son las narraciones seriales, fantasticas o no.

En relacion con los antecedentes y la literatura critica, las sagas van
unidas al estudio de la lectura multimedial y de la transficcionalidad,
especialmente estudiada por la escuela de Laval de la Universidad de
Québec. Ciertamente, la lectura se ha asociado tradicionalmente al mun-
do de la imprenta. Sin embargo, hoy debemos entender el mundo de la
lectura como un sistema complejo, con diferentes sectores o dominios en
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interaccion: creacion (escritores), productivos-distributivos (industria del
libro y de otros materiales de lectura), educativos (en sentido amplio),
clasificadores (documentacion, bibliotecas) y consumidores (lectores).
Cada uno de estos dominios cumple una funcion basica dentro del ma-
crosistema, y es cierto que su peso relativo en el engranaje determina o
consolida tendencias (v.gr. el consumo de best-sellers). Es verdad, por
ejemplo, que el fenémeno del fan fiction se sitaa del lado del eje creacion-
consumo-creacion y, aparentemente, al margen de los sectores académico
y educativo.

Sea como sea, en este nuevo marco comunicativo, las sagas fantas-
ticas, que son conjuntos a menudo transficcionales e integradores de
distintos lenguajes, se convierten en exponentes de las nuevas prdcticas
culturales, es decir, de las tendencias de la lectura y la escritura en me-
dios electronicos, incluyendo la diversificacion y apropiacion de diferen-
tes “modas” y herramientas comunicativas, propias de la cibercultura,
por ejemplo, de la llamada Web 2.0. En todo caso, ¢l papel central esta
ya del lado del lector o receptor en estos procesos.

En esta aproximacion, asumimos las tesis (Martos Nufez 2006:74)
de que las series y la narracién no lineal son inherentes a estas nuevas
formas narrativas, las cuales, a partir de un tronco inicial desarrollan lo
que ya se ha descrito como multiples itinerarios narrativos (Bremond
1966: 87-110), en este caso, sobre la base del marco comin de un espacio
(geografia), un tiempo (cronologia) y/o un repertorio de personajes, ra-
zas, etc. Asi pues, existe un patron de sagas que, mas alla de las singula-
ridades de cada género, que se reconoce en ciertas pautas comunes, como
la creacion de mundos autoconsistentes, si acudimos a la narratologia, o
de paracosmos, si la referencia es la psicologia de la fantasia.

En este punto, no podemos olvidar que las sagas y la ficcion-mania
suponen discursos que se abren a otras formas de expresion, desde las
mas vinculadas tradicionalmente a la literatura, como la ilustracion o el
cine, a nuevos lenguajes y formatos, como la animacion, el video o los
juegos de rol, donde ademds aparece una dimensién propia del teatro, la
ostension, la historia no es solo contada sino “jugada”, representada,
gestualizada. En efecto, las paginas de fan fiction s6lo dan los libros
como una opcidén mas entre otras, television, cine, anime, etc.

Incluso en los libros, la importancia de lo que Jenkins ha llamado
convergencia de los medios, se aprecia en la importante funcién de los
paratexto, no sélo en las portadas en estos libros, sino a través de ele-
mentos recurrentes tales como la incorporacion de mapas, croquis, arboles
geneal6gicos... y que se expande en libros de acompaiiamiento, enciclo-
pedias, etc. que tienen como mision la del describir para el fan ese
“mundo completo™ que es el universo de ficcion, es decir, es una especie
de catilogo de sus personajes, escenarios, cronologia, etc. pero con una
introduccion activa del discurso audiovisual y, cada vez més, de las apor-
taciones digitales.

Ello permite hablar no sélo de un lector masificado sino de de una
nuecva clase de lector mas activo, mucho més diversificado en sus gustos,
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y que ademas no tiene una visién compartimentada de las artes, sino que
puede pasar de la lectura de un libro al visionado de una pelicula o a
Jugar en una consola algiin juego estratégico, y en todos ellos, de algiin
modo, puede haber muestras de la saga preferida, como esta ocurriendo
con “EF Seiior de los Anillos” y tantos otros. Al personalizar sus gustos
llega a 4mbitos como el fan fiction y el fandom, un mundo en cierto mo-
do de “mitomaniacos”, que se identifican de forma especial con determi-
nadas sagas y que “pueblan” este mundo de ficcién casi con la misma
«...intensidad que Alonso Quijano “habitaba” las novelas de caballerias»;
un mundo en que llegan a convertirse en “supporters” o fans de esos
universos de ficcidn, ya sean libros, peliculas, ete, visualizandolo en
forma de convenciones, vestuarios, objetos de todo tipo (“merchandi-
sing”), y, en lo que mas nos importa a nosotros, reescribiendo textos que
son a la vez homenajes y continuaciones de dichas sagas.

Asi pues, lejos de ser un simple tema de moda o un simple fenémeno
comercial, las sagas no son una manifestacion de una mente divagante o
centrada en excentricidades ni, fortiori, de una literatura de menor calidad;
la génesis de estos mundos es lo que acerca este género a la literatura
juvenil, pues suponen sin duda una especie de entrenamiento o equipa-
miento cognitivo de primer orden para el joven, y, por lo mismo, una
fuente de placer para el adulto. Por otro lado, la amalgama de lenguajes y
medios en que se expresa la saga tiene también una vertiente positiva, El
lenguaje sincrético de las sagas, el apoyo en diferentes codigos y forma-
tos (por ejemplo, el conocimiento previo de un personaje, como Conan, a
traves de sus versiones en comic o cine) es un ejemplo de lo que puede
aportar la fantasia a la promocién de la educacion estética y literaria,
tomadas como un conjunto, y en relacion con las alfabetizaciones hoy
importantes, que no es sdlo la alfabetizacion basica sino la informacional
y digital.

En cuanto a la metodologia, en primer lugar, se ha realizado un
esfuerzo de conceptualizacion, a fin de delimitar un aparato critico multi-
disciplinar que, partiendo de distintas categorias de analisis y perspectivas,
estableciese las cuestiones mas relevantes. En especial, ha sido importante
la acotacion del concepto de saga desde distintos paradigmas y enfoques,
reuniendo de forma ecléctica las caracterizaciones y descripciones a fin
de caracterizar el género. En realidad, la saga, en su perspectiva diacro-
nica de relato épico especialmente vinculado a las literaturas nordicas, se
diferencia de la saga fantastica moderna, mucho més orientada a la crea-
ci6n de mundos imaginarios propios, y con influencia de las tradiciones
literarias y medidticas mas recientes, desde la fantasia épica o el relato

otico al ciberpunk. En otras palabras, las sagas y los fanfics son “arte-
actos” propios de las nuevas formas de lectura y escritura, y tienen una
gran potencialidad para la promocion de la educacion literaria.

A continuacion, se ha aplicado una metodologia para verificar estas
hipotesis basicas en funcion de encuestas y entrevistas a los distintos
publicos implicados y en relacion con una muestras previa de sagas,
obtenidas de los titulos mas conocidos a nivel del mercado. En este aspecto,
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lo que importa no es s6lo la relacién entre las sagas y la escritura libre, o
entre la practica del fan fiction, la lectura multimedial y las diversas rela-
ciones que se generan dentro de un conjunto transficcional configurado
(pensemos que una saga como £/ Senior de los Anillos ha expandido su
universo de ficcion al cine, juegos, comic, etc.) sino el papel estratégico
del lector/receptor, que es quien elige la saga “objeto de culto”, por lla-
marlo asi, y la imita o recrea en formatos y lenguajes distintos, normal-
mente actuando en red y en foros donde aparecen unos roles nuevos.

Por ejemplo, la escritura colaborativa o la revision entre “iguales™
(el beta reader de estas paginas web) afiade una dimension de gran inte-
rés para la educacion literaria, ya que son foros o plataformas gestiona-
das o donde participan directamente estos jovenes, y, en esa medida son
ejemplo de lo que Cassany (2006) llama prdcticas verndculas.

Resultados y prospectiva de la investigacién

Los perfiles arrojados tanto de los instrumentos cuantitativos (muestras
de jovenes de un entorno urbano) como cualitativos (entrevistas a escri-
tores y profesionales relacionados con estos géneros y practicas) eviden-
cian un fenémeno claro: la emergencia de la literatura de imaginacion,
esto es, el interés generalizado hacia alguno(s) de esto(s) (sub)género(s)
de sagas, bien sea la fantasia épica, el terror, etc. En esa medida, coinci-
den con las diferentes encuestas que el Ministerio de Cultura o los editores
han lanzado en estos aiios sobre las preferencias de los lectores juveniles.
En paralelo con lo que impulsa la propia cultura digital, la fragmentacién
de audiencias se observa especialmente en la ramificacién de piblicos en
relacion con sagas y modalidades de fan-fiction concretas, lo cual se
observa también, en efecto, en el mundo de los blogs, los (video)juegos o
las redes, que cada vez son mas tematicas.

Las practicas de fan fiction, igual que los blogs o los juegos, son
sintoma de esta nueva cultura participativa y de convergencia (Jenkins),
pero que, en esta caso, parten de esta nueva actitud del lector
(pos)moderno de “revisitar” los textos que le sirven de referente (y que el
mercado cuantifica como éxitos o best-sellers) para efectuar en €l no sdlo
operaciones de (re)interpretacion sino, en su caso, de apropiacion creati-
va, dando lugar a reescritura variadas y en distintos lenguajes. Por ejem-
plo, no sélo debemos prestar atencién a los relatos que se “cuelgan” en
Janfiction.net u otros portales por parte de estos fans, también hay otros

éneros y lenguajes que en el fondo evidencian el mismo fenémeno. Asi,
?os post o comentarios de fans acerca de un texto de €xito o que incita un
interés especial, son vertidos en multitud de herramientas, desde foros a
otras muchas herramientas de la llamada web 2.0.

Cierto que esta nueva forma de revisitar las obras digamos “glosa-
das”, muchas de ellas ya clasicas (desde el Quijote a Peter Pan), se hace
desde unas “miradas” muy singulares, a menudo muy pragmaticas, pues los
jovenes usan estos textos para relacionarse, crear una identidad virtual en
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la red u otros fines, que no son los estrictamente estéticos. En eso se
parece a la apropiacion que el urbanismo moderno trata de aplicar a los
“centros historicos™: la secuencia temporal o de estilos no es, por ejem-
plo, lo que mas preocupa, sino, al contrario, se fomenta la yuxtaposicion
o la fragmentacion, y por eso lo hemos tratado de conectar con la narra-
tiva posmoderna, de hecho, el cultivo de sagas y los fanfics son un ejem-
plo de la dindmica entre fragmentos y la integracién entre conjuntos
textuales mayores, pues el fan siempre tiene una percepcién de lo que es
la version candnica de la saga, dentro de la cual quiere insertar su aporta-
cion. Los umbrales, pues, entre escritor, recreador y lector se difuminan,
son auténticos “escrilectores”.
Por todo ello, cabe decir que la ficcion-mania no es

...una prdctica de recepcion sin mds, no es como una recreacion escolar a
partir de un modelo, por ejemplo. Tiene mds que ver con la cultura de la
convergencia y de la participacion descrita por Jenkins, donde la apropia-
cion y la interpretacion cultural adquieren la misma entidad que la pro-
duccion. Con todo, el autor de un fanfic no se plantea del mismo modo si
es autor, imitador o recreador, por ejemplo, no pretende ganar dinero o
reconocimiento social como escritor. Por eso recurre a la hibridacion y
reciclaje de distintos materiales fabulisticos de forma natural, y si los to-
ma, no lo hace como un plagiario sino mds bien como un admirador o con-
tinuador.

Por otro lado, también se observa en las encuestas y entrevistas el
divorcio de estos fans —tan entusiastas en la lectura y escritura de sus
obras de referencia— con la cultura letrada clasica, es decir, no es sélo
que el mundo de Internet y el mundo de la cultura escrita impresa vayan
alejandose uno de otro, como los continentes, sino que el perfil de los
jovenes aumentan esta sensacion, pues son generaciones digitales, inter-
activos y con un menit de opciones de ocio en las que el libro, en el sen-
tido clasico, sélo ocupa un espacio menor.

Sin embargo, entre lo que R. Chartier llama las “lecturas salvajes”
gue se generan en la red por parte de un lector desinformado, y la necesi-~

ad de fomentar la “cultura” y las “practicas letradas”, las sagas y la
ficcién-mania pueden jugar un papel de puente, si se cumplen algunos
requisitos, que vienen a constituir la prospectiva de esta investigacion:

— Investigaciones sobre el género de las sagas y las practicas de
ficcién-mania. Mayor visi%ilidad ¢ interés hacia estos fendmenos,
desembarazandonos de los prejuicios de marginalidad que vie-
nen arrastrando, tanto desde la sociologia clasica de la literatura,
que los arrinconaba como “paraliteratura” hasta el desinterés de
las dreas educativas por todo lo que sucede més alla del marco
de las aulas y el aprendizaje, y esto parece cumplirse especial-
mente hacia estas nuevas manifestaciones culturales juveniles.
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—  Formacidn de formadores y de usuarios. Hace falta, en efecto, una
formacién de mediadores, instruidos en estas tematicas y capaces
de dominar todos los 4mbitos involucrados en estos fendmenos,
a saber, la cultura folklérica o popular (v.gr. la mitologia como
hipotexto), la tradicién literaria y la cibercultura. Por ejemplo,
cabe citar el curso on line sobre Sagas que se imparte en el CE-
PLI de la Universidad de Castilla La Mancha, desde 2008.

—  Proyectos de innovacion en los dmbitos educativo, cultural y juve-
nil. La receptividad debe empezar por la escuela, que puede usar
estas manifestaciones como recursos para fomentar la diversi-
dad y la inclusion, dado que las sagas y los fanfics son por esen-
cial multiculturales y se prestan a la expresion de toda clase de
personas y grupos. Teniendo muy en cuenta que la escuela ya no
es el unico agente de alfabetizacion, y que urge considerar como
micleos no menos activos la familia, el entorno del barrio o la
ciudad y, por qué no, el propio ciberespacio (donde los jovenes
se han aposentado y donde parecen sentirse comodos y, en algu-
nos casos, ¢reativos), tambicn urge que los centros culturales y/o
juveniles introduzcan estos contenidos y practicas como formas
de educacion en un ocio saludable centrado en la lectura y la es-
critura, y con dos prioridades complementarias: el desarrollo de
la imaginacion y el propiciar el pensamiento critico.

En consecuencia, la relacion entre adolescentes, fan fiction y sagas
es un tema de indudable interés para la educacion lingiiistica y literaria. La
documentacion examinada ilustra como los caminos por lo que ésta se vehi-
cula en contextos formales, como la escuela o la biblioteca, son “distintos
y distantes” de los que el joven practica en estas otras vias, por ¢jemplo, la
dinédmica de las comunidades de practica, los blogs, las redes tematicas...
es diferente a la que prevalece en los contextos escolares, si bien tampo-
co deben ignorarse las aproximaciones que se estdn llevando a cabo, en
particular, experiencias de innovacién que buscan, como pedia Chartier,
integrar esas “lecturas salvajes” de la red con lo mejor de la cultura letra-
da o, en lenguaje mas pedagogico, utilizar estos utensilios como formas
para promover e integrar competencias basicas, no solo la lingiistica y
literaria, sin la competencia social, cultural o artistica, dando ¢nfasis a lo
que estos medios suponen de iniciativa y autonomia del alumno.

Por otro lado, este fendmeno de las sagas y del fan fiction, toca muy
de cerca una dimensién cada vez mas tenida en cuenta, la alfabetizacion
emocional, pues estas practicas implican una gran dosis de entusiasmo,
compromiso y a veces altruismo, pues los “fans” comparten todo y son
capaces de socializar mejor que los grupos basados s6lo en la competiti-
vidad y el aprendizaje individual. Las sagas y la ficcién-mania pueden,
pues, integrar alfabetizacion emocional y cognitiva, a la vez.

Pero no todo son “luces”, tampoco queremos ignorar los riesgos de
estas nuevas practicas lectura/escritura, sensibles también a algunos as-
pectos. Por ejemplo, se desarrolla en un marco de lenguaje total y de
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“inter-medios™ (Jenkins), que hace que el fan conozca la referencia de su
universo en varios lenguajes y ademas implica la reelaboracion activa
por parte de éste de elementos del universo preferido; sin embargo, en la
parte negativa, las practicas de fan fiction, si no hay una educacion litera-
ria previa o un mediador cualificado, pueden resultar proclives a crear
monomanias y practicas compulsivas al margen de todo pensamiento
critico, y, solo bajo este aspecto, se podria entender como una practica
“parasitaria”, tal como valoré Cervantes a su imitador Avellaneda (Mar-
tos Garcia 2008).

Lo cierto es que esta practica —tan contradictoria en su misma raiz—
de la ficcion-mania choca bastante con las preconcepciones de profeso-
res, editores o escritores, pues se nos muestra un fenomeno relativamente
nuevo que ha cogido por sorpresa a algunos de estos dmbitos, y que afec-
ta a ambitos complejos: alfabetizacioén basica, educacion literaria, practi-
cas de recepcion de textos —muchos de ellos en el canon, otros no—, ci-
bercultura, etc. aportando un nuevo concepto de creacion colectiva e
incluso de cultura de masas o popular. En este sincretismo, en esta con-
vergencia de nuevos y viejos lenguajes, asistimos, en efecto, a casos
donde, cada vez mds, textos de blogs o relatos de fanfics “saltan” a la
letra impresa (son recuperados por la cultura académica, se podria decir
también), todo lo cual es un indicio de la vitalidad y del interés futuro de
estos fendmenos.

La “apertura” de este campo que estamos argumentando serd mayor
a medida que pasen los afios: incluso debemos hablar ya de “interartisti-
cidad”, porque el autor de fanfics estd vinculado a précticas como el
cossplay, el fan art, las fan movies, los audio-podcast, es decir, esta fa-
miliarizado con los entornos multimedia que favorecen la interactividad
y la nuevas formas expresivas. Son, sin lugar a dudas, nuevos lectores y
escritores que se adentran en los nuevos alfabetismos, sin que ello su-
ponga renunciar a la herencia de la cultura escrita clasica, al contrario,
vemos continuos “guifios” y reflujos entre una obra (I)or ejemplo, “El
viaje de Chihiro”, un anime de 2001) y sus referentes clésicos, mitolégi-
cos y literarios. De modo que entender todo este mundo no implica, co-
mo a veces se cree a la ligera, devaluar la cultura clasica o las précticas
letradas sino situarlas en los nuevos e inevitables escenarios del s. XXI
(Martos Garcia 2008).
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